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Welzenbacher weiterbauen

Dieter Henke und Marta Schreieck iiber die Frage, wie man bedeutende Architektur erweitert. Ein Baustellen-

besuch von Roland Schony

Das von Lois Welzenbacher in den Jahren 1930-31
errichtete Parkhotel Seeber in Hall in Tirol, ein her-
ausragendes und international richtungsweisendes
Bauwerk der Moderne, sollte revitalisiert und damit
wieder wahrnehmbar gemacht werden: Die Stadt-
werke Hall hatten das im Laufe seiner Geschichte viel-
fach verinderte Gebiude 1997 erworben und woll-
ten es gemeinsam mit dem angrenzenden Kurhaus
zu einem wirtschaftlich tragfahigen Seminarhotel mit
Wellnessbereich erweitern. Nach einer Debatte um
die Erfilllung der gewiinschten funktionalen Erfor-
dernisse fiel die Entscheidung schlieflich fiir den Ent-
wurf des Architektenduos Dieter Henke und Marta
Schreieck, das den reaktivierten Bau Lois Welzenba-
chers im Dialog mit einem neuen runden Turmge-
baude zeitgemifd lesbar macht (ab 4. Juli 2003).

Roland Schony: Das Parkhotel Seeber gilt in seiner
urspriinglichen Konzeption als Ikone der alpinen Mo-
derne. Im Laufe von Jahrzehnten wurde es bis zur Un-
kenntlichkeit verindert. Hatten Sie Ehrfurcht, als Sie
sich an das Vorhaben einer zeitgemiflen Renovierung
heranwagten?

Dieter Henke: Ehrfurcht ist nicht das richtige Wort.
Wir hatten und haben natiirlich allerhéchste Wert-
schitzung fiir den Bau Lois Welzenbachers. Unsere Ab-
sicht war schon die Rekonstruktion des Hotels, aber
es ging nicht nur darum. Das Ganze sollte als Wellness-
und Seminarhotel neu konzipiert werden, wobei das
in unmittelbarer Nihe gelegene Kurhaus, ein denk-
malgeschiitzter Bau aus den 1930er-Jahren, einge-
bunden werden sollte. Hier lag die groffe Schwierig-
keit, denn aus diesem Grund wurde eine Verbindung
vom Welzenbacher-Turm zum Kurhaus notwendig.
Daraus folgte die Frage: Wieviel kann man machen un-
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ter der Voraussetzung, dass der Welzenbacher noch be-
stehen bleibt und nicht neuerlich verbaut wird?

Schény: Die Erwartungen an ein Hotel sind heute ja
grundsitzlich andere: Was damals ein Zeichen set-
zender Bau der Avantgarde war, entspricht heute —
vor allem was die Innenrdume betrifft — nicht mehr
den Vorstellungen.

Henke: Interessant ist, dass Welzenbacher in der Ur-
konzeption ganz anders gedacht hat. Das Parkhotel
Seeber war eigentlich als Sommerhotel gefiithrt wor-
den, weil es in Hall keinen Wintertourismus gab. Wir
stiefen im Zuge unserer Recherchen darauf, dass der
sehr kleine Friihstiicks- oder Restaurantraum frither
alles war — auch Wohnstube. Offensichtlich hat er
ausgereicht, weil die Leute frither einfach die Terras-
se oder den Garten frequentiert haben, was im Win-
terbetrieb natiirlich nicht méglich gewesen wire. Des-
wegen folgten spiter Zu- und Anbauten.

Marta Schreieck: Die Gestaltung der Innenbereiche
wurde zu einer zentralen Frage. Um den Geist des
Hauses zu erhalten, haben wir darauf geachtet, die
Erschlieffungszonen — das Stiegenhaus, das ja wirklich
der gestalterische Hohepunkt im Innenraum ist — wie-
der zu rekonstruieren, wiederherzustellen. Zugleich
hat es die Struktur des Gebaudes erlaubt, die Zimmer
vollig anders zu organisieren. Es gab keine statischen
Bindungen. Wir konnten aus § Zimmern 4 machen
und Bider integrieren, um den Standard eines Vier-
sternehotels zu erreichen, ohne die ursprungliche
Riumlichkeit zu verindern.

Schény: In welchem Zustand haben Sie das Hotel vor-
gefunden? Anfang der 1990er-]Jahre hitte man ja auf
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Grund der vielfachen Umbauten kaum noch vermu-
tet, dass es sich im Kern um einen signifikanten Ent-
wurf der Moderne handelte.

Henke: Man musste tatsichlich Insider sein, um an
Hand der Fragmente, die nach aufen irgendwie noch
sichtbar waren, das Hotel Lois Welzenbachers aus-
zumachen. Es war einfach vollig verbaut und ver-
stiimmelt. Vom urspriinglichen Turmgedanken konn-
te man auf Grund der Zubauten nichts mehr ablesen
und das Innere war einfach zugekleistert.

Schreieck: Wenn man sich diese Dogmen der Moderne
vergegenwirtigt — Licht, Luft und Sonne —, diesen
Zeitgeist, der sich in der Hotelarchitektur spiegelte,
so hat man davon iiberhaupt nichts mehr vorgefun-
den. Wir kannten den urspriinglichen Zustand na-
tirlich nur aus Publikationen.

Schény: Mit Licht, Luft und Sonne ist ein entschei-
dender Gedanke formuliert: Das historische Gebau-
de war darauf ausgerichtet, dass man sich von innen
nach aufsen wendet, um die Berge im Cinemascope-
Format wahrzunehmen. Die Balkongeldnder waren
— ganz im Gegensatz zu den verschnérkelten Ver-
schligen manch heute gebauter Tiroler Hiuser — auf
dullerste Transparenz angelegt, um einen Durchblick
in die'Landschaft zu 6ffnen. Mit seinen urbanen Qua-
lititen hat das Parkhotel stadtischen Besuchern eine
Plattform geboten, die Berglandschaft als visuelles Er-
eignis zu erleben.

Henke: Das hat nariirlich damit zu tun, dass Lois Wel-
zenbacher ganz einfach ein urbaner Architekt war —
zwar geprigt von der Landschaft, speziell der Siid-
tiroler Landschaft, die er sehr gut gekannt hat — aber
gelebt und gearbeitet hat er in der Stadt. Als urbaner
Mensch mit Distanz zur Landschaft konnte er diese
umso stirker erfassen. Das erkennt man daran, wie
er sie inszeniert hat, wie er mit der Topographie sei-
ner Bauten umgegangen ist.
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Schreieck: Das Horelgebdude ist absolut fir den
Standort konzipiert — es kann nur dort stehen. Der
Bau erméglicht von den Zimmern aus ganz gezielte
Blickbeziehungen mit der Landschaft.

Schony: Lois Welzenbacher hat ja auch das Mittel der
Fotografie eingesetzt, um ganz spezielle Perspektiven
darzustellen.

Henke: Vor allem hat Welzenbacher selbst fotogra-
fiert, um die eigene Arbeit zu analysieren und seine
Bauideen zu illustrieren. Interessant ist, dass be-
stimmte Bauten — selbst nach ihrer Fertigstellung —
nicht unbedingt der von ihm erstrebten Idealvorstel-
lung entsprachen. Dann wurden manchmal sogar Fo-
tos retuschiert, um die von ihm gedachte Sichtweise
herbeizuftihren.

Schony: Noch einmal zuriick zu den Balkon- und Stie-
gengelindern, einer inhaltlich sehr bedeutungsgela-
denen Komponente sowohl bei Welzenbacher als auch
im heutigen Tirol. Lois Welzenbacher hat mit sehr
schlanken Querverstrebungen eine ganz spezielle Idee
realisiert.

Henke: Ja, die Gelidnder sind bei Welzenbacher tat-
sdchlich ein charakteristisches formales Element, das
einfach die Bewegungslinien all seiner Hauser unter-
streicht. Es ist weniger funktionell gedacht — dass man
sich irgendwo anhalten muss, damit man nicht hi-
nunterfillt. Wir haben versucht, originalgetreu zu re-
konstruieren, haben aber Stahlnetze vorgehangt, da-
mit eine Absturzsicherung gegeben ist.

Schény: Wie war nun letztendlich ihre Aufgabe defi-
niert? Spricht man von Erneuern, Adaptieren oder Al-
tes in eine neue Form Bringen?

Schreieck: Zunichst einmal war es eine Aktivierung.
Die grofte Schwierigkeit war eigentlich, diesem be-
stehenden Bau ein relativ groffes neues Volumen gegen-
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iibersetzen zu miissen. Das Hotel Welzenbachers hat-
te 20 Zimmer und sollte um 40 Zimmer sowie Res-
taurants und Seminarriume erweitert werden. Wie
man die notwendige Baumasse dimensioniert und auf
das Grundstiick setzt, ohne den MafSstab vor Ort zu
sprengen, war eigentlich die Hauptaufgabe. Unser L6-
sungsansatz ist primir aus stidtebaulichen Uberle-
gungen heraus entstanden. Wir haben uns fir einen
zweiten Turm, fiir die Hohe entschieden, wollten den
offentlichen Park nicht verbauen und in der Nahe der
Strafle bleiben. Wir haben das Kurhaus, den Welzen-
bacher-Bau und das sehr dominante Biirgerhaus ge-
sehen und wollten — ergidnzt durch den neuen Turm —
ein zum Park hin visuell durchlissiges Ensemble schaf-
fen. Auferdem sollten die Zimmer des neuen Hotels
qualitativ mindestens so anspruchsvoll sein wie die
des Welzenbacher-Hotels. Das Konzept des Turmes
war einfach am schliissigsten. Es war faszinierend zu
verfolgen, wie leistungsfihig die runde Form ist und
wie wenig Fliche und Volumen sie benotigt. Wenn
man sich vorstellt, dass sich im Welzenbacher-Turm
18 Zimmer befinden, in unserem neuen dagegen 42,
ist es schon verbliiffend, dass beide Tiirme ein anna-
hernd gleiches optisches Volumen aufweisen.

Schény: Das heifit aber, dass Sie Welzenbacher aus
der Perspektive der Gegenwart relativiert haben?

Henke: Nein. Unser Bestreben war es, uns mit dem
neuen Haus eigenstindig zu positionieren, ohne uns
vor dem Welzenbacher zu vergraben oder zu ducken.
Der neue Turm ist als Antwort auf den Welzenbacher-
Turm zu verstehen und in keiner Weise als Konkur-
renz. Wir sehen das als Dialog. Unser Turm wire gar
nicht méglich gewesen ohne Welzenbacher. Jetzt steht
einfach unser runder, gliserner, skelettformig aufge-
loster Turm einem trapezférmigen, massiven Bau-
kérper gegeniiber, der mit seinen Balkonen und den
Pergolas mit ihren prizise gearbeiteten Details sehr
fein ausdifferenziert ist. Da einen Bau daneben zu stel-
len, der Ahnliches versucht, kann nur zum Scheitern
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verurteilt sein. Dem — glaube ich — entziehen wir uns
mit dieser abstrakten Form.

Schény: Wie materialisiert man in diesem Kontext ei-
ne grofle abstrakte Form?

Henke: Die Frage der Materialisierung war natiirlich
wichtig: Was stellen wir diesem gemauerten, geputz-
ten, massiven Baukérper gegentiber? Nicht des Kon-
trastes wegen, sondern weil wir uns in einem grofSe-
ren Kontext befinden: Die Tiirme erscheinen vor dem
Hintergrund der Berghidnge. — Der Welzenbacher ist
weifl und wir sind schwarz. Sehr dunkel. Wir woll-
ten uns da gar nicht so aufdringen und spiclen da-
durch den Welzenbacher wieder frei. Wenn man jetzt
tiber die Haller Innbriicke fihrt, leuchtet wirklich der
weifSe Bau heraus und unseren nimmt man gar nicht
wahr, weil er sich einfach mit der dunklen Bergfla-
che verwischt. Problematisch kénnten vielleicht die
wenigen Ansichten sein, wo sich die Tiirme mitein-
ander verschneiden. Aber selbst da bildet der schwar-
ze Turm einen dezenten Hintergrund, der die Kon-
turen des Welzenbacher-Baus hervorhebt.

Schreieck: Die Entscheidung, den Turm schwarz zu
machen, ist erst sehr spit gefallen. Da ist eigentlich
dieser gldserne Turm schon gestanden, allerdings oh-
ne Sonnenschutzlamellen. Da haben wir viele Ren-
derings gemacht, sehr viel probiert um herauszufin-
den, welche Farbe da wirklich richtig ist.

Schény: Auf einer anderen Ebene erscheint diese Lo-
sung fast wie eine Metapher fiir das bindre Zeitalter.
Es sind zwei totale Gegensitze, die dennoch unauf-
loslich zusammengehoren.

Schreieck: Ja, das war unser Wunsch. Der Welzen-
bacher-Bau war ein eigenstdndiges Zeitdokument,
und wir wollten das Neue ebenso als eigenstindig les-
bares Zeitdokument positionieren — in einem Dialog,
dessen Elemente einander bedingen.



