Wie behaust man den Menschen des 21. Jahrhunderts
angemessen? Und warum findet das breite Publikum
die Antworten der klassischen Moderne auf diese
Frage scheufilich? Und was hat das alles mit

der Revitalisierung und Erweiterung von Lois Welzen-
bachers Turmhotel Seeber in Hall in Tirol zu tun?

Von Christian Kiihn

Provokation
und Konus

as Wissen der Furopder iiber
D thre Architekturgeschichte wird

sich mit der Einfilrung des
Euro schlagartig erhéhen: Die neuen
Geldscheine zeigen cinen Querschnin
dessen, was in der EU gerne als unser
warchitektonisches  Erbe® bezeichnet
wird, Auf den Vorderseiten der Scheine
finden sich Portale und Fenster, auf
den Rickseiten Briickenbauwerke je-
weils einer Epoche. Eine eigenwillige
Stilgeschichte fithrt von der ,, Klassik”
auf dem Fonf-Euro-Schein {iber Ro-
manik, Gotik und Renaissance zu Ba-
rock und Rokoko, dann etwas holprig
zur y,Lisen- und Glasarchitekur® und
schlieBlich, auf dem 500-Euro-Schein,
zur  ,modernen  Architektur  des
20 ]a.hrhund:rts Eine besondere

der européische Durchschnitt. Archi-
tekten wie Adolf Loos und Josef Frank
sahen ihre Aufgabe nicht in der Zerstii-
rung aller Tradition, sondern darin,
den Menschen des 20. Jahrhunders
mit seinen ~ wie Loos sich ausdritckte -
unumkehrbar ,,modernen Nerven* an-
gemessen zu behauvsen, Dafl dabei viele
Traditionen zum Einsturz kamen, er-
schien ihm als evolutionire Notwen-
digkeit. Auch die Auswiichse des , Bau-
wirtschafts-Funktionalismus® nach dem
Zweiten Weltkrieg ~ in formaler Hin-
sicht eine brutale Vergriberung der
klassischen Moderne — waren hierzu-
lande weniger dramatisch als etwa in
Deutschland.

Es mufl also einen anderen Grund
haben, daB Ldl: breite Mehrheit des

forderung fir die Gestaltung
bc:l.a.nd darin, keine spezifischen Ob-
jekte abzubilden — wedurch einzelne
Linder bevorzugt worden wiren —,
sondern 1le, aus hiedenen
Vorbildern sbgeleitete Typen. Wenn
man bedenkt, dafl derartige Generali-
sierungen immer schwicher sein mis-
sen als konkrete Emzelob)ek(e, 8L es
dem Gsterreichischen Bankn

dster 1 Publikums Bauten der
klassischen Modeme schlicht scheufi-
lich findet. Am ehesten ist dieser Grund
in der fur dsterreichische Verhilmisse
unerhérren Provokation zu finden, den
diese Gebaude nach wic vor ausstrah-
len: Sie sind Symbolbauten einer Kul-
wr, die schipferisch sein méchte, chne
sich permanent an groffen Vorbildern
der Vi heit zu messen. Wer

ter Robert Kallina fiir die meisten Epo-
chen leidlich gelungen, generische Stl-
beispiele zu schaffen. Nur bei der ,,mo-
dernen Architcktur des 20. Jahrhun-
derts" ist dieser Versuch derart mifi-
gliickr, dafl man fber die eher geringe
Verbreitung  der  500-Euro-Scheine
froh sein mufi: Eine Srahl- und Glasfas-
sade, die verdichtig an cine Briisseler
Tintenburg erinnert, wird von einem
im Schriigrif abgebildeten Portal fiber-
lagert, das in seiner gestalterischen Un-
bedarftheit dem Katalog eines Bau-
markis entsprungen sein konnte,

Diesc Darstellung ist symptomatisch
fiir ein Grundmifitrauen gegendber der
Architekiur des 20. und wohl auch des
21. Jahrhunderts, das in Osterreich
deutlicher zu spiiren ist als in anderen
curopéischen Landern. Das liegt niche
etwa daran, dafd es hierzulande gribere
Fehlleistungen der Moderne gegeben
hitte als andc.rswo Eln:r im Clt},til'lt.ll
Die klassisch in O
war selbstkritischer und reflekrierter als
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Zuweifel daran hat, daB derartiges auch
heute noch eine Provokation des .ge-
sunden Volksempfindens® isr, braucht
nur die Kulmurdebatten im Hohen
Haus zu verfolgen, wo im vergangenen
Jahr die Kultursprecherin der Freiheit-
lichen Partei — im Hauptberuf Fachirz-
tin - ihre Rede folgendermafien erdfi-
nete: ,Meine Damen und Herren!
Osterreich st eines der traditionsreich-
sten Linder, was Kunst und Kulrur be-
trifft. Sogar die Venus von Willendorf,
eines der #ltesten Kunstwerke der
Welt, wurde in Osterreich gefunden.”

Solch historischer Tielgang verbindet
sich gern mit dem Wunsch, ganz vome
dabeizusein. Das Resulrar jst jener Ap-
petit auf Alt-Neu, htig aul kleiner

Tektonik oder Objekt? Entwurf Wiederin/Konzett . .

»  Abbildung: Wiederin/ Konzett

« « « oder Henke,/Schreieck?

die Baudenkmiler der klassischen Mo-
derne in Osterreich schiit

Abbildung: Henke, Schraieck

durch einmal ¢ine konkave und einmal

Kull'urgu'[ ersten Ranges. Aus der z.ell
nach 1918 sind hierzulande nur wenige
Beispiele j jener Richtung erhalten, die
von den Arch historikern Henry

eine b Fassade ﬂ.ntsn.ht Vor die-
sen b sind Balk ge-
fithre, die sich an den Ecken vom Bau-
kirper lsen und frei auskragen. An der
Woestfassade l6st sich schlieBlich auch

Russel-Iitchcock und Philip Johnson
in ihrer im Wonsinn epochemachen-
den New Yorker Ausstellung des Jahres
1932 als ,internationaler Stl* bezeich-
net wurde, Meist weill verputzr, flach
gedeckt und mit Bandfenstern belich-
tet, zeigten diese Bauten genug Ge-
meinsamkeiten, um daraus einen neu-
en Stil zo konstruieren. Als cinziger
Osterreicher fand der Tiroler Lois Wel-
zenbacher mit zwei Bauren Aufnahme
in die New Yorker Ausstellung: mir
dem Haus Schulz in Krefeld (1928/29)
und dem Haus Treichl in Innsbruck
(1929/31), beide heute durch Umbau-
mafinahmen zerstort. Das cigentliche
Hauptwerk Welzenbachers aus dieser
Periode ist jedoch das Turmhotel See-
ber in Hall in Tirol, 1930/31 fir einen
privaten Auftraggeber unmittelbar ne-
ben dem kurz zuvor entstandenen Kur-
haus im Stadipark errichrer.

Im kollektiven Gedichinis der dster-
reichischen Architekrur ist dieses Ge-
béude vor allem durch eine Entwurfs-
skizze und eine Reihe hervorragender
Photographien prisent, mit denen
Welzenbacher seinen Entwurf nicht

Flamme gekocht und lauwarm SeTviert,
der heure als rypisch wienerisch be-
zeichner werden mufl und beispiclswei-
sz die Gasometer und das Museums-
quartier hervorgebracht hat.

Als Provokation dieser Haltung und
nicht nur wegen ihrer Seltenheit sind
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einfach abbildete, sondemn unter ver-
schiedenen Lichrverhdlmissen und
Perspekriven analysierte, Der knapp 25
Meter hohe, sechsgeschoflige Turm ier
im Grundrifi annibernd quad h,

der blockhafte Kern des Gebiudes in
Flichen auf, die asymmetrisch fiber die
Ecken gezogen sind und das windmiih-
lenartige Spiel der auskragenden Bal-
kone unterstiitzen,

Weder die gekriimmeen Fassaden
noch das freie Spiel der Balkone haben
etwas mit Funktion zu tun: Welzenba-
cher lotet hier - Guis:pchcmigm \uu.l
niher als den B:

Derartige Uberlegungen zum Turmbo-
tel Secber licBen sich bislang nur an-
hand ven Skizzen und zeitgendssischen
Phots anstellen: Das Haus selbst ist
seit 1945 kontinuierlich herunterge-
kommen, die Dachterrasse zugebaut,
die auskragenden Balkone abgeschnit-
ten, durch mehrere Anbauten und eine
briunliche Firbelung bis zur Unkennt-
lichkeit entstellt.

1997 kaufte die Stadt Hall das deso-
late Gebdude, um es mit einer Erweite-
rung als Seminarhotel zur Ankurbelung
des Tourismus zu nutzen. Bruno Sand-
bichler, Feria Gharakhanzadeh und
Inge Andritz, dic als Architekten cines
Schulzentrums in Hall ein erstklassiges
Beispiel fiir die neve Viwlisit der Tiro-
ler Baukultur realisieren konnten, er-
fuhren von dem Vorhaben und konn-
ten die Gemeinde davon berzeugen,
das einfiltige Projelst thres touristischen
Beraters zu sistieren und einen Wetthe-
werb auszuschreiben, in dem die Revi-
talisierung des Turmhotels und seine
Verbindung mit der zu schaffenden Er<
weiterung cin zentrales Kriterium dar-
stellte. (Es soll nicht unerwiihnt blei-
ben, daf diese Uberzeugungsarbeit eine
asterreichweite Unterschriftenaktion file
die Erhaltung des Hotels, ein lleines
Symposium sowie ¢ine Exkursion mit
Gemeindevertretern und dem Leiter
des Architekturforums Tirol zu neuen
Huotelbauten in der Schweiz einschlofi.)

Der erste Preis im Wettbewerb ging
einstimmig an Gerold Wiederin und
Andrea Konzer: Sie schlugen einen
frei im Park stechenden, im Grundrifs
leicht trapezformig verzerrien Elock
mit einer strengen Fassadenglicderung
vor, die allerdings durch ein leichres
Zurlickspringen der inneren Glasfas-
sade von den Ecken zur Mitte hin ge-
lockert ist. Welzenbachers subtile Be-
handlung der Fassaden wird hier ohne
jede Anbiederung weitergedacht. Auf
den zweiten Rang kamen Dieter Henke
und Marta Schreieck mit dem Projekt
eines kreisrunden, leicht konischen
Turms mit Glasfassade und Merall-
lamellen, der Welzenbachers Turm
noch um ein Stiick iberragt.

Die Vertreter des Bauhermn in der
Jury verlangten einige funktionelle An-
derungen am Projekt von Wiederin/
Konzett, die Fachjuroren schlugen vor,
diese Ubcrarbeitung der Jury nochmals
vorzulegen. Eine solche zweite Vorlage
eines ersten Preises dient vor allem
dem Schutz des Projekts vor Zudring-
lichkeiten des Bauherrn: Wiederin/
Konzew konnten die Anbindung zwi-
schen Neubau und Turmhotel konzep-
tionell schlissig umserzen, die gefor-
derte Verbindung zum Kurhaus mit
einemn Kiichentrakt, die eine beidsei-
tige Umklammerung des Turmhotels

— in manieristischer \!t.e;qe die M.nghch—
kcﬂ'.:n dcr neuen ﬂrclmck(ur w_nszmr.

Daft Russ:l Hitchcock und ]nhnqnn
nicht dicses, sondern das zeitgleich fer-
tiggestellte Haus Treichl in ihre Publi-
kation aufnahmen, ist kein Zufall: Wel-
zenbecher bricht im Turmhotel Seeber
beinghe unmerklich alle Codes des
Funktionalismus, an denen die Auto-
ren die Moderne festmachen wollten.

wobei allerdings zwei gcgmuhcrllegm-
de Seiten leichr gekriimmt sind, wo-

Turmhotel Seeber,

SIluatIon im

mit Erga zur Folge hat, verwei-
gerten sie jedoch. Staw dessen versuch-
len sie, unterstiitzt von Fachberatern
aus dem Hortelmanagement, den Bau-
herm von organisatorischen Alternari-
ven zu iberzeugen, Der Bauberr hatte
zu diesern Zeitpunkt aber bereits die
Zweitgereihten zur Uberarbeitung ih-
res Projekes cmgclad:n Henke/Schrei-
eck willigten ein, forderten allerdings,
dafd die Jury beide Uberarbeitungen
begutachre, Die Architekten in der Jury
wollten mehrheitlich an threr urspring-
lichen Entscheidung fir den ersten
Preistriiger festhalten, wurden aber
schliefilich fiberstimmt.

Welzenbachers Turm wird also
einen jlingeren Bruder aus Stahl und
Glas erhalten, der sich der architekro-
nischen Konkurrenz durch die Auflo-
sung der Tektonik ins Objekthafte ge-
schickt entzieht. 2003, wur 700-Jahr-
Fcier der Stadr Ha'll, wird man sich,
wenn alles l3uft wie geplant, davon
ubmt.uw.u kinnen, ob dieses Knnx;eEll

P i Konzett

ist.



Provokation und Konus

Wie behaust man den Menschen des 21.Jahrhunderts angemessen? Und warum findet das breite Publikum die
Antworten der klassischen Moderne auf diese Frage scheuflich? Und was hat das alles mit Revitalisierung und
Erweiterung von Lois Welzenbachers Turmhotel Seeber in Hall in Tirol zu tun?

von Christian Kiihn

Das Wissen der Européer (iber ihre Architekturgeschichte wird sich mit der Einfiihrung des Euro schlagartig
erhéhen: Die neuen Geldscheine zeigen einen Querschnitt dessen, was in der EU gerne als unser
L,architektonisches Erbe" bezeichnet wird. Auf den Vorderseiten der Scheine finden sich Portale und Fenster, auf
den Ruckseiten Briickenbauwerke jeweils einer Epoche. Eine eigenwillige Stilgeschichte fiihrt von der ,Klassik®
auf dem Fiinf-Euro-Schein tiber Romanik, Gotik und Renaissance zu Barock und Rokoko, dann etwas holprig zur
,Eisen- und Glasarchitektur* und schlieRlich, auf dem 500-Euro-Schein, zur ,modernen Architektur des
20.Jahrhunderts”. Eine besondere Herausforderung fiir die Gestaltung bestand darin, keine spezifischen Objekte
abzubilden — wodurch einzelne Lénder bevorzugt worden wéren —, sondern generelle, aus verschiedenen
Vorbildern abgeleitete Typen. Wenn man bedenkt, daR derartige Generalisierungen immer schwacher sein
missen als konkrete Einzelobjekte, ist es dem dsterreichischen Banknotengestalter Robert Kallin flir die meisten
Epochen leidlich gelungen, generische Stilbeispiele zu schaffen. Nur bei der ,modernen Architektur des
20.Jahrhunderts” ist dieser Versuch derart mi3gltickt, da man Gber die eher geringe Verbreitung der 500-Euro-
Scheine froh sein muf3: Eine Stahl- und Glasfassade, die verdachtig an eine Briisseler Tintenburg erinnert, wird
von einem im Schrégri abgebildeten Portal iberlagert, das in seiner gestalterischen Unbedarftheit dem Katalog
eines Baumarkts entsprungen sein kénnte. Diese Darstellung ist symptomatisch fir ein Grundmiftrauen
gegeniiber der Architektur des 20.und wohl auch des 21.Jahrhunderts, das in Osterreich deutlicher zu spiiren ist
als in anderen europaischen L&ndern. Das liegt nicht etwa daran, daB es hierzulande grobere Fehlleistungen der
Moderne gegeben hatte als anderswo. Eher im Gegenteil: Die klassische Moderne in Osterreich war
selbstkritischer und reflektierter als der européische Durchschnitt. Architekten wie Adolf Loos und Josef Frank
sahen ihre Aufgbe nicht in der Zerstérung aller Tradition, sondern darin, den Menschen des 20.Jahrhunderts mit
seinen — wie Loos sich ausdriickte — unumkehrbar ,modernen Nerven* angemessen zu behausen. Dal} dabei
viele Traditionen zum Einsturz kamen, erschien ihm als evolutiondre Notwendigkeit. Auch die Auswiichse des
,Bauwirtschafts-Funktionalismus" nach dem Zweiten Weltkrieg — in formaler Hinsicht eine brutale Vergréberung
der klassischen Moderne — waren hierzulande weniger dramatisch als etwa in Deutschland. Es muf? also einen
anderen Grund haben, dal® die breite Mehrheit Osterreichischen Publikums Bauten der klassischen Moderne
schlicht scheuRlich findet. Am ehesten ist dieser Grund in der flr dsterreichische Verhéltnisse unerhérten
Provokation zu finden, diese Gebdude nach wie vor ausstrahlen: Sie sind Symbolbauten einer Kultur, die
schépferisch sein méchte, ohne sich permanent an groflen Vorbildern der Vergangenheit zu messen. Wer
Zweifel daran hat, dal3 derartiges heute noch eine Provokation des ,gesunden Volksempfindens* ist, braucht nur
die Kulturdebatten im Hohen Haus zu verfolgen, wo im vergangenen Jahr die Kultursprecherin der Freiheitlichen
Partei — im Hauptberuf Facharztin - ihre Rede folgendermaRen eréffnete: ,Meine Damen und Herren! Osterreich
ist eines der traditionsreichsten Lander, was Kunst und Kultur betrifft. Sogar die Venus von Willendorf, eines der
altesten Kunstwerke der Welt, wurde in Osterreich gefunden. Solch historischer Tiefgang verbindet sich gern mit
dem Wunsch, ganz vorne dabei zu sein. Das Resultat ist jener Apetit auf Alt-Neu, vorsichtig auf kleiner Flamme
gekocht und lauwarm serviert, der heute als typisch wienerisch bezeichnet werden muf3 und beispielsweise die
Gasometer und das Museumsquartier hervorgebracht hat. Als Provokation dieser Haltung und nicht nur wegen
ihrer Seltenheit sind die Baudenkméler der klassischen Moderne in Osterreich schiitzenswertes Kulturgut ersten
Ranges. Aus der Zeit nach 1918 sind hierzulande nur wenige Beispiele jener Richtung erhalten, die von den
Architekturhistorikern Henry Russel-Hitchcock und Philip Johnson in ihrer im Wortsinn epochemachenden New
Yorker Ausstellung des Jahres 1932 als ,internationaler Stil* bezeichnet wurde. Meist weil3 verputzt, flach
gedeckt und mit Bandfenstern belichtet, zeigten diese Bauten genug Gemeinsamkeiten, um daraus einen neuen
Stil zu konstruieren. Als einziger Osterreicher fand der Tiroler Lois Welzenbacher mit zwei Bauten Aufnahme in
die New Yorker Ausstellung: mit dem Haus Schulz in Krefeld (1928/29) und dem Haus Treichl in Innsbruck
(1929/31), beide heute durch Umbaumafnahmen zerstort. Das eigentliche Hauptwerk Welzenbachers aus dieser
Periode ist jedoch das Turmhotel Seeber in Hall in Tirol, 1930/31 fur einen privaten Auftraggeber unmittelbar
neben dem kurz zuvor entstandenen Kurhaus im Stadtpark errichtet. Im Kkollektiven Gedachtnis der
dsterreichischen Architektur ist dieses Geb&ude vor allem durch eine Entwurfsskizze und eine Reihe
hervorragender Photographien prasent, mit denen Welzenbacher seinen Entwurf nicht einfach abbildete, sondern
unter verschiedenen Lichtverhaltnissen und Perspektiven analysierte. Der knapp 25 Meter hohe,



sechsgeschoBige Turm ist im Grundrif} annéhernd quadratisch, wobei allerdings zwei gegeniiberliegende Seiten
leicht gekrimmt sind, wodurch einmal eine konkave und einmal eine konvexe Fassade entsteht. Vor diesen
Fassaden sind schmale Balkone gefiihrt, die sich an den Ecken vom Baukorper l6sen und frei auskragen. An der
Westfassade l6st sich schlieBlich der blockhafte Kern des Gebaudes in Flachen auf, die symmetrisch (iber Ecken
gezogen sind und das windmihlenartige Spiel der auskragenden Balkone unterstlitzen. Weder die gekrimmten
Fassaden noch das freie Spiel der Balkone haben etwas mit Funktion zu tun: Welzenbacher lotet hier — Guiseppe
Terragni viel ndher als den Bauhaus-Funktionalisten — in manieristischer Weise die Mdglichkeiten der neuen
Architektur jenseits funktionalistischer Scheinzwénge aus. Dall Russel-Hitchcock und Johnson nicht dieses,
sondern das zeitgleich fertiggestellte Haus Treichl in ihre Publikation aufnahmen, ist kein Zufall: Welzenbacher
bricht im Turmhotel Seeber beinahe unmerklich alle Codes des Funktionalismus, an denen die Autoren die
Moderne festmachen wollten. Derartige Uberlegungen zum Turmhotel Seeber lieBen sich bislang nur anhand von
Skizzen und zeitgendssischen Photos anstellen: Das Haus selbst ist seit 1945 kontinuierlich heruntergekommen,
die Dachterrasse zugebaut, die auskragenden Balkone abgeschnitten, durch mehrere Anbauten und eine
bréunliche Férbelung bis zur Unkenntlichkeit entstellt. 1997 kaufte die Stadt Hall das desolate Gebdude, um es
mit einer Erweiterung als Seminarhotel zur Ankurbelung des Tourismus zu nutzen. Bruno Sandbichler,
Gharakhanzadeh und Inge Andritz, die als Architekten eines Schulzentrums in Hall ein erstklassiges Beispiel fiir
die neue Vitalitat der Tiroler Baukultur realisieren konnten, erfuhren von dem Vorhaben und konnten die
Gemeinde davon (berzeugen, das einfaltige Projekt ihres touristischen Beraters zu sistieren und einen
Wettbewerb auszuschreiben, indem die Revitalisierung des Turmhotels und seine Verbindung mit der zu
schaffenden Erweiterung ein zentrales Kriterium darstellte. (Es soll nicht unerwahnt bleiben, dall diese
Uberzeugungsarbeit eine osterreichweite Unterschriftenaktion fiir die Erhaltung des Hotels, ein kleines
Symposium sowie eine Exkursion mit Gemeindevertretern und dem Leiter des Architekturforums Tirol zu neuen
Hotelbauten in der Schweiz einschloR.) Der erste Preis im Wettbewerb ging einstimmig an Gerold Wiederin und
Andrea Konzett: Sie schlugen einen frei im Park stehenden, im Grundri leicht trapezférmig verzerrten Block mit
einer strengen Fassadengliederung vor, die allerdings durch ein leichtes Zurlickspringen der inneren Glasfassade
von den Ecken zur Mitte hin gelockert ist. Welzenbachers subtile Behandlung der Fassaden wird hier ohne jede
Anbiederung weitergedacht. Auf den zweiten Rang kamen Dieter Henke und Marta Schreieck mit dem Projekt
eines kreisrunden, leicht konischen Turms mit Glasfassade und Metalllamellen, der Welzenbachers Turm noch
um ein Stiick tiberragt. Die Vertreter des Bauherrn in der Jury verlangten einige funktionelle Anderungen am
Projekt von Wiederin/ Konzett, die Fachjuroren schlugen vor, diese Uberarbeitung der Jury nochmals vorzulegen.
Eine solche zweite Vorlage eines ersten Preises dient vor allem dem Schutz des Projekts vor Zudringlichkeiten
des Bauherrn: Wiederin/ Konzett konnten die Anbindung zwischen Neubau und Turmhotel konzeptionell
schlissig umsetzen, die geforderte Verbindung zum Kurhaus mit einem Kichentrakt, die eine beidseitige
Umklammerung des Turmhotels mit Erganzungen zur Folge hat, verweigerten sie jedoch. Statt dessen
versuchten sie, unterstiitzt von Fachberatern aus dem Hotelmanagement, den Bauherrn von organisatorischen
Alternativen zu Uberzeugen. Der Bauherr hatte zu diesem Zeitpunkt aber bereits die Zweitgereinten zur
Uberarbeitung ihres Projekts eingeladen. Henke/Schreieck willigten ein, forderten allerdings, daR die Jury beide
Uberarbeitungen begutachte. Die Architekten in der Jury wollten mehrheitlich an ihrer urspriinglichen
Entscheidung fiir den ersten Preistrager festhalten, wurden aber schlieBlich Gberstimmt. Welzenbachers Turm
wird also einen jingeren Bruder aus Stahl und Glas erhalten, der sich der architektonischen Konkurrenz durch
die Auflosung der Tektonik ins Objekthafte geschickt entzieht. 2003, zur 700-Jahr- Feier der Stadt Hall, wird man
sich, wenn alles l&uft wie geplant, davon tiberzeugen kénnen, ob dieses Konzept aufgegangen ist.
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